SMAIL TIHIC

TRI SLIKE LATINSKE IKONOGRAFUE U MUZEJU
STARE SRPSKOPRAVOSIAVNE CRKVE U SARAJEVU

TROIS PEINTURES DTCONOGRAPHIE LATINE

U samo jednoj sobi ovog Muzeja (vel. 10X5
X3 m) smjeSten je veoma veliki broj umjetnic¢kih
predmeta: slike na tablama, predmeti umjetnog
obrta, pisani izvori, crkvene odezde i drugo. U
mnos§tvu pravoslavnih ikona nalaze se i tri slike
latinske ikonografije. Na teritoriju Bosne i Herce-
govine je broj ovih slika mali u odnosu na veoma
veliki broj slika isto¢ne iknografije, razmjeStenih
po pravoslavnim crkvama i manastirima, te u po-
sjedu privatnih lica.

Dvije od ovih slika dosad nisu uopée obradene,
a kako sve tri, za naSe prilike, pretstavljaju vri-
jedna umjetnicka djela, naSao sam za shodno da
ih opiSem.

Makar ove slike i ne bile rad ruku nasih do-
macih majstora, ipak su za nas vazni spomenici
kulture, ne samo zbog njihove realne umjetniCke
vrijednosti, ve¢ i zato Sto pokazuju kulturno-umjet-
ni¢ki smisao naSih ljudi koji su te slike nabavljali
i do danas ih sacuvali. Nasi ljudi su putovali u
inostranstvo i tamo nabavljali slike (na pr. fra
Mate Nikoli¢ putuje u 18 st. u Veneciju i nabavlja
slike za kreSevski samostan) ili su ih dobivali tr-
govaCkim putem preko Trsta, Venecije, Dubrov-
nika i Dalmatinske obale.

Pod inventarskim brojem 53 na zidu je obje-
Sena slika ispod koje je prikovana metalna plo-
Cica sa natpisom: »Sv. Josif i sv. Julijan« rad ne-
poznatog dubrovackog slikara (Hamzi¢?)

Slika je radena tempera bojama na dasci od
tvrdog drveta (vel. 50X92X3 cm). Daska je na po-
ledini mjestimi¢no iscrvotoena, a najviSe u de-
snom donjem uglu. U novije doba slika je uram-
liena u pozlaéeni okvir. Preko daske postavljen je
gipsani grund.

Josipa i sv.
u stojeéim

Slika pretstavlja dva sveca: Sv.
Julija, prikazana u cijelim figurama,
stavovima.

Sv. Josip je stariji Covjek, ali jo§ uvijek u pu-
noj muzevnoj snazi. Desnu ruku podigao je u stavu
blagoslova, dok u lijevoj drzi stolarsko ravnalo
(SI. 1.). Lice mu je u poluprofilu, inkarnat lica

je crvenkastosmed, a oci svijetlo crne. Ispod zlat-
nog aureola (ureSenog kruzi¢ima nejednake veli-
¢ine, koji se nizu u Cetiri uporedna niza skroz uo-
kolo aureola, koji je izvana ograni¢en crvenom bo-
jom) vidi se na ¢elavom tjemenu, odmah iznad
Cela, jedan osamljeni Cuperak kose, Pozadina tje-
mena do ispod uha je takoder obrasla kosom. Vlasi
kose, brade, brkova i obrva islikane su kratkim
crticama bijele boje u obliku kovréica. Tanka,
kratka linija crvene boje oznaCava usne, koje su
utonule u sastavljenu masu brkova i brade.

Starac je ogrnut plaStem svijetlo-crvene boje,
koja se ne javlja svugdje sa istim intenzitetom,
ve¢ je data u blagim prelazima. Nabori plasta
imaju prirodan, ali i dosta tvrdi pad. Ivice ogrtaCa
opsivene su 2 cm Sirokom zlatnom trakom. Oivi-
Cena je i haljina ispod vrata. Haljina je Zute boje.
Traka je takoder ukrasSena, u cijeloj svojoj duZini,
sa toCkicama i kruzi¢ima nejednake veliCine. Toc-
kice se nalaze jedna do druge uz ivice trake, a u
sredini su kruzi¢i sa tockicama.

Teziste sveCeva tijela je prebaceno na desnu
nogu. NaZalost, obje njegove noge usljed oStece-
nja slike su sasvim uniStene. Prsti na rukama su
dugacki, vrlo tanki i dosta jasno odijeljeni veéim
razmakom jedan od drugoga. Palac je prevelik i
nepravilno zadebljao.

Julijan je mladi covjek, bez brade i brkova.
Desnom stranom svog u desno pomjerenog tijela
svetac se prislonio uz sv. Josipa. Ispod zlatnog
nimbusa, koji je slican do u detalje sa Josipovim,
je dugaCka gusta smeda kosa sveCeva, razdijelje-
na po sredini. OCi su izrazito crne, a obrve malo
podignute i povijene. Usne i nos su sasvim pravilni.
To je veoma lijep lik mladog sveca u punoj mla-
denackoj snazi (sl. 1). U desnoj ruci mu je dugi
mac crvene boje sa zutom drSkom, a u lijevoj pal-
min list sa Sest pera.

Svetac je ogrnut crvenim plastom, oivicenim
trakom koja je u potpunosti slicna sa veé¢ opisa-
nom Josipovom. Ispod ogrtaca je smeda haljina
oivicena zlatnom trakom oko rukava. Na otkrive-
noj strani plasta vidi se jasno bijelo krzno. Oko
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pasa je jednostavan,
ljena zavrSava haljina, koja je pridnu oiviena svi-
jetlo-smedim porubom. Koljena su zelene boje, dok
je ostali dio nogu unisten.

7uto obojen pojas. Vise ko-

Dva natpisa koja oznacavaju imena svetaca su
izvedena crvenom bojom. Svakako su kasnijeg po-
rijekla i pisani rukom drugog majstora.

Usljed toga $to je wuz sliku bilo postavljeno
kandilo, nastupilo je znatnije oSteéenje slike u do-
njem dijelu. Kod oba sveca izgorile su noge od
koljena do stopala (sl. 2).

U visini od 21 cm, od donje ivice slike pa preko
cijele Sirine, otpao je pigment skupa sa grundom.
Kasnije je neki majstor podijelio tu d¢itavu plohu
na rombove (vel. 4X4 cm), koji su naizmjeni¢no
bili obojeni crnom i zelenom bojom kao Sto i
»Triptih« poznatog dubrovackog slikara XVI st.
Hamzi¢a ima u jednoj niSi naslikan plo¢nik od raz-
nobojnih mermernih plocica.

Iznad ove plohe, u prostoru koji dijeli noge sve-
taca, spao je pigment skupa sa grundom u visini
od 17 cm. Zbog ovog oSteéenja znatno je stradao
mac¢ Julijanov.

Slika je presvucCena debelim slojem laka. Ci-
$¢ena je i konzervirana u radioni Saveznog insti-
tuta za zaStitu spomenika kulture u Beogradu
1951/52 godine.

Slika je tehniCki vrlo dobar rad. Boje su skla-
dno postavljene, a dominantna je crvena. Oba sveca
su snazne realisticke pojave. U njihovim produ-
hovljenim licima nema one idealizacije kakvu sre-
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SI. 1 Sv. Josif i sv. Julije (detalj)

¢emo kod boljih dubrovackih slikara XVI st., na
pr. Bozidareviéa. Majstor je imao smisla za propor-
ciju, a isto tako bio je i dobar poznavalac anato-
mije. Anatomska greSka na desnoj Josipovoj ruci
moze se opravdati kao slucajna, a izduzeni i tanki
prsti kao manira Skole kojoj je majstor pripadao.
Po tipovima (osobito sv. Josip), njihovom nagla-
Senom realizmu, po plasti¢nosti formi, po tretmanu
odjeée, njenim tvrdim naborina i ukrasnim de-
taljima, ova slika potsje¢a na slike majstore Mu-
ranske Skole 15 st. Ciji su glavni pretstavnici bili
Bartolomeo Vivarini (1432 — ?) u Veneciji i Carlo
Crivelli (oko 1430 do oko 1495) u Markama.

Bartolomeo Vivarini imao je voéstvo u ovoj
Skoli i doveo je njene osobine do punog razvitka:
naglaSavanje plasti¢nosti, oStar crtez i tvrdo pre-
lomljeni nabori. Krajem 70-tih godina pocela je
i saradnja ucenika na radovima ovog poznatog sli-
kara, a time ujedno i opadanje. Iz radionice izlazi
mnos§tvo slika sa tvrdim i ukofenim likovima),
tvrdim naborima i konvencionalnim tipovima.

U Markama je radio Carlo Crivelli, najistak-
nutiji majstor skvarConeskne struje. Njegova je
umjetnost iskljuivo religiozna i mjeSavina reali-
zma i fantastiCnosti, ilustracije i dekoracije. On
slika na predrenesanski dekorativni nacin i nje-
gove su slike zato pretrpane zlatom i pojedino-
stima.

Oko njega formirao se Sirok krug nasljednika
i imitatora, medu kojima je najvazniji bio brat
mu, majstor Vittore Crivelli.

Ovoliko sam rekao o glavnim pretstavnicima
Muranske Skole i njihovom nadinu rada, jer je po-



znato da su Bartolomeo Vivarini i Vittore Crivelli
imali presudan uticaj na razvoj najjacih slikara
dubrovacke slikarske Skole: Nikolu Bozidareviéa i
Mihaila Hamziéa.

Majstor nasSe slike nije poznat, ali je slika, vje-
rovatno, rad nekog majstora dubrovacke $kole,
¢ija najjaca slikarska aktivnost obuhvata uglavnom
vrijeme druge polovine 15 i pocetka 16 st.

Kao vjerovatni njen autor spomenut je Ham-
zi¢. Od Hamzi¢a su saCuvana samo dva njegova
sigurna rada. To su »KrStenje Kristovo (iz 1511 g)
u Dvoru i »Triptih« iz 1512 g) iz dominikanske
crkve u Dubrovniku. Cak i ova dva rada razli-
kuju se medusobno toliko da bi se moglo po-
sumnjati u dva razli¢ita autora. Prvi rad je tem-
pera na platnu. Ovdje je majstor pokazao smisao
za slobodnu kompoziciju i poznavanje perspek-
tive, vanredan je u obradi materije i Iljudskog
tijela, a uz to posjeduje osjeanje za pejsaz i ni-
jansiranje boja. U »Triptihu« je sasvim drugaciji.
Mnogo je konzervativniji. Tu nema one slobode
kompozicije, likovi su dati u niSama, a sa velikom
raskoSi u odje¢i. Sva je ljepota u strogosti likova,
koji su skoro nepokretni. Dominantne su boje: sna-
Zna crvena, plava i zlatna, bez nijansiranja i pro-
finjenosti u tonovima. Likovi su snazni i plasti¢ni.
Slikar je siguran u crteZu, a najbolji je u obradi
odje¢e. To je svakako rad po narudzbi i zato od-
govara ukusu narucioca.

Ako uporedimo ove radove sa naSom slikom,
vidje¢emo da sa prvom slikom ima tek malo sli¢-
nosti (plasticnost i realizam likova), sa drugom
nesSto viSe (izvjesna slicnost u fizionomijama iz-
medu sv. Nikole sa »Triptiha« sa naSim sv. Josi-
pom, plasticnost formi i snaZzan realizam li¢nosti.
Medutim, isto tako ima i niz elemenata koji ospo-
ravaju autorstvo Hamzi¢evo. Ta razlika ogleda se u
razli¢itom tretmanu kose: na pr. Hamzi¢ je prika-
zao kosu sv. Nikole i jo§ dvojice svetaca kao ta-
nak pojas koji se pruza u vidu jednog otvorenog
kruga ispod tjemena sa jednim malim cuperkom
iznad ociju. Sv. Josip sa naSe slike ima kosu po-
zadi tjemena i sa izolovanim Cuperkom na golom
tjiemenu. Odjeca sv. Nikole je daleko raskos$nija
i ukraSena sa malim likovima svetaca. Prsti Ham-
zi¢evih likova su deblji i nisu tako izduZeni niti
sa velikim razmakom izmedu prsta saCinjeni kao
Sto je to slucaj kod naSeg majstora. Te razlike
ispoljavaju se i u tretmanu nabora, u zahvatu fi-
zionomije, u kretnji, u ukraSavanju predmeta (au-
reoli, odjece i sl.).

Sve su to elementi koji ne idu u prilog za atri-
buciju ove slike Hamzi¢u. Ali Hamzi¢ je bio maj-
stor neosporne umjetnic¢ke vrijednosti. Iz dva si-
gurna, dokumentima dokazana njegova rada, vidi
se njegova sposobnost da moZze dati stilski i sasvim
razli¢ite radove. Pa zar to nije mogao uciniti i
ovdje, ako je to narucilac htio, jer narucioci su:
» . .. detaljno odredivali temu, tehni¢ku izradu,
dimenzije, rok isporuke i visinu honorara, svakako

12 Nase starine

su uticali i na koncepciju i stilsko shvatanje sli-
karskih radova « (Umjetnicki pregled, br. 2, Beo-
grad 1941 g., Kasanin Milan: »Oltarske slike na
Dancama«, str. 52). Isti pisac: »Umetnici XV veka
uopste su bili mnogo manje slobodni u izvodenju
svojih dela nego Sto se to danas obi¢no misli, i
morali su voditi strogog racuna o Zeljama poru-
Cioca.«

Nakon ovoga, mozda je i Hamzi¢ mogao biti
majstor nase slike?

Od ostalih majstora — slikara iz Dubrovnika iz
ove dobi, od kojih sam imao prilike da vidim ra-
dove ili fotografije njihovih radova, izvjesni deta-
lji mogli bi ukazati i na eventualno ucesé¢e Vicka
sina Lovre Kotoranina (Vicentius Filius Laurentii),
koji je radio oko 1500 g. On je slikao » ... svece
kustrave kose i poneSto Skiljavih ocCiju na zlatnoj
pozadini pod odjelitim arkadama s trolisnim go-
tickim vrSkom«... (Lj. Karaman, Pregled umjet-
nosti u Dalmaciji, Zagreb, 1952 godine, str. 72).
Ovdje nema zlatne pozadine (mozda je naknadno
prebojena?), niti su tu date odjelite arkade sa
trolisnim gotickim vrSkom. Ovo je samo jedna
ploca, koja je vjerovatno bila u sklopu jednog tak-
vog poliptiha, ¢iji oblik mi ne znamo, niti ga mo-
zemo pretpostaviti, ali zato nasSi sveci imaju ku-
Strave kose i ponesSto Skiljave oci. (Vidi: Poliptih

SI. 2 Sv. Josif i sv. Julije

177



iz franjevaCke crkve u Cavtatu. — Katalog Jugo-
slavenske znanosti i umjetnosti, Zagreb 1947 g.)

Pod inventarskim brojem 95 objeSena je slika
pod naslovom »Mudraci sa Istoka«, nepoznatog sli-
kara. Pridnu slike prikovana je metalna ploCica na

kojoj piSe: »Poklon Jefe M. Cukovi¢a, Sarajevo,
1919 g«
Ta je slika radena uljanim bojama na dasci

od mekog drveta (vel. 69X55,5X1,5 cm). Na pole-
dini je daska ucévrSéena sa dvije tanke dasCice pri-
kovane na njenim krajevima.

Ispred podignute maslinasto-zelene zavjese sje-
di Madona sa golim djetetom u desnoj ruci. Na
stubu, ispod Marije je sjede¢i Zenski akt sa Kkrili-
ma. To je dekorativni elemenat, koji se nalazi na
objektima primjenjene umjetnosti iz doba rene-
sanse, a po biti je Cisto venecijanski. (Katarina Am-
brozi¢: »Poklonjenje mudraca«, Muzeji, Organ
srpskog muzejskog drustva br. 7, Beograd 1952 g.
str. 105, 106)

Na Madoni je crvena haljina. Od koljena na-
nize vidi se zuckasta boja ogrtaca, Kkoji joj pada
sa ramena. Preko glave je tanak, proziran veo.
Iznad visokog cela je po sredini razdijeljena kosa.
Nos je dugacak i pravilan, usne i brada male, a
velike o€i skoro su sasvim zatvorene spusStenim
gornjim kapcima. Izraz Kristova lica je nejasan
usljed ostecenja. Vide se ipak otvorena usta, dok
je glava okrenuta prema mudracima. Krist je golo
dijete sa zivim Kkretnjama tijela. Desnom rukom
hvata se za maj¢inu koSulju i guzva je. Bosim

nozicama oslonjen je na maj¢inu lijevu ruku. Maj-
ka je prema djetetu puna roditeljske topline.

Josip (SI. 3) je iza leda Madone. On je bez kose,
sa kratkom sijedom bradom. Ogrnut je tamno cr-
venim plastem. Desnu Saku naslonio je na Celo, a
lijeva mu je ispod plasta. To je lik izrazajnog lica.

Iza podignute zavjese naziru se tri stupa i pod-
nozje jedne antikne gradevine.

Na desnoj polovini slike su likovi sv. Tri kra-
lja u raskoSnim isto¢njackim odorama. Dva sto-
jeéa lika — prvi je crnac — imaju na glavama tur-
bane, kakve susre¢emo na slikama Tintoretta, i
darove u luksuznim metalnim posudama. Treéi je
starac, gologlav, u kleceem stavu okrenut prema
Mariji i Kristu sa ispruzenom rukom i poklonom
u ruci. Na nebu, iza kraljeva, je sjajna zvijezda.

Turbani kraljeva, isto¢njacke nos$nje, luksuzne
metalne posude sa darovima, gologlavi u kleCeéem
stavu starac, kratki kaput bez rukava su sve ele-
menti koji ukuzuju na Veneciju 16 st., kada je
ova slika i nastala. (Vidi: Hans Tietze »Tizian« sl.
242 »Poklonstvo kraljeva« iz 1560 g. Kleceéi mag
je u izrazaju lica, stavu i ogrtacu slican naSem
kleCeéem magu).

Slika je dosta oSteéena: boje su potamnile, oso-
bito na polovini gdje su prikazani kraljevi. Lice
malog Krista, a i Josipovo znatno su oSte¢eni. To
je doslo poslije prikrivanja metalnih aureola od
strane sarajevskih kujundzija. CiS¢enjem aureola
unisten je pigment sa lica likova. Okovane su ta-

Sl. 3 Poklonstvo kraljeva
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koder i obje ruke Madone, te desne ruke Josipa i
Krista.

Slika je premazana lakom.

Trebalo bi pristupiti $to prije konzervatorskom
zahvatu na ovom, uistinu vrijednom, umjetni¢ckom
radu nekog venecijanskog majstora druge polovine
16 st. Autor ove slike radio je po uzoru na svoje
velike ucitelje Tiziana i Tintoretta. Ipak to nije
bio samo puki epigon. Ovo je vrijedan rad i teh-
nicki i stilski i kompoziciono. Likovi su izrazajni,
kompoziciono jedinstvo je ostvareno, a tako isto i
duboki prostor.

Sliku su dosada, koliko mi je poznato, obja-
vili uz vrlo kratak opis: L. Mirkovi¢ (Spomenik
S. K. A, LXXXIII iz 1936 g., str. 14 tocka 46) i
Katarina Ambrozi¢ u c¢lanku: »Poklonjenje mu-
draca« u Casopisu Srpskog muzejskog drustva »Mu-
zeji« br. 7, Beograd 1952 g., str. 105—106.

(Pod inventarskim brojem 44 u uglu Muzeja je
objeSena velika slika pod naslovom »ISUS MILO-
SRDA«, mletacka Skola 17 vijeka.

Slika je wuramljena u jedan noviji pozlaéeni
ram i zaSti¢ena staklom. Usljed nepodesnog mje-
sta na kome je smjesStena, kao i usljed njene velike
tezine, nisam bio u moguénosti da je prenesem i
eventualno fotografiSem. Zbog toga ne mogu pri-
loziti potrebnu reprodukciju slike pa ¢u se ogra-
ni¢iti na najnuzniji opis u svom izlaganju.

Na slici je prikazan goli Krist u dopojasnoj fi-
guri. Slika je velic¢ine: 90X120X3 cm. Od dna sli-
ke, u visini od oko 30 cm slika je dosta oStecena.
Tijelo Kristovo je blago modelirano. Krajnji dije-
lovi tijela prelaze u sjenu, osjeca se snazan chiaro-
scuro.

Kristov lik slikan je na tamnoj pozadini, Si-
rokoj 46 cm, oivi¢enoj crvenom linijom. Horizon-
talni krak kriza je Sirok 12 cm i dat je u crnoj
boji. Od lica vidljiv je samo dio iznad usana, dok
je donji sasvim utonuo u crnu boju kriza. To je
lik pun blagosti sa pravilnim nosom i kratkom ali
zato gustom kosom, koja mu pada i preko cela.
Oko glave je tanak zlatni aureol, a iznad ovoga
je latinski natpis: I N R I.

Lijeva Kristova ruka je postavljena na prsa
pod pravim uglom. Sa ovom rukom pokazuje na
ranu u prsima. Desnu ruku ispruzio je, odvojivsi
je neSto od tijela, prema dole. Na dijelu od Sake
do lakta primjetljivo je osjetno izduzenje ruke.
Ovo je svakako anatomska greska.

Ostala pozadina slike je zlatne boje.

Slika je osSte¢ena najvise u donjem dijelu i to
na cijeloj Sirini slike, a zatim u donjem dijelu
Kristova lica te u desnoj ruci, osobito Saci.

Ova slika je vrlo dobar primjer tanebroznog
slikarstva venecijanskog 17 stoljeéa.

RESUME

L'auteur traite ici trois peintures servant d'icones de
I'église serbe-orthodoxe quoiqu'elles soient en vérité des table-
aux d'église des écoles occidentales, ce qui ressort clairement
de la composition et de la facon technique. Cela saute aux

yeux surtout chez les tableaux 1 et 2. Les peintures se tro-
uvent aujourd'hui dans le Musée d'église de la communauté

confessionnelle serbe-orthodoxe de Sarajevo.
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